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Filozofia artei.
O introducere istorica si teoretica

Premise

Estetica este filozofia-stiinta despre frumos-arta. Cratimele indi-
ca fie legatura, fie disjungerea componentelor (si/sau). Pana la
corelari, abordarea este scindata, materia ei — dedublata. Atat
intr-un plan, cat si intr-altul, rupturile sunt posibile si, situate din-
colo ori dincoace de unificari, ele nu au cum sa fie ignorate. Pun-
ctele de vedere preferate luneca intre ,inalt“ si ,adanc®, ,amplu® si
s-amanuntit, ,sintetic“ si ,analitic®, ,meditativ® si ,descriptiv® —
adica intre optiuni mai degraba filozofice sau mai pregnant stiinfifice.
La randul lor, ele s-au exercitat in domenii relativ distincte, unul
parca mai larg, frumosul, celalalt, arta, parcd mai concentrat. O
metodologie compusa din doud metodologii, un obiect alcatuit din
doua obiecte, permite patru virtuale combinatii: ,filozofia frumo-
sului“ si ,filozofia artei, ,stiinta frumosului® si ,stiinta artei“. Favo-
rizate prin afinitati elective de cuprindere, respectiv, de precizie, ele
ar parea ca privilegiaza, in cele din urma, ,filozofia frumosului® si
wstinta artei“. Pana la un punct, aceste aliante s-au si adeverit.
Totusi, polarizarile au mai si cedat variantelor incrucisate. Fara a le
ignora, o vom privilegia pe una dintre ele: filozofia arter.

Inaintea oriciror disocieri-reasocieri, ne confruntam insa cu o
identificare generatoare de situatii paradoxale. ,Aesthetica® e ter-
menul pe care Alexander Gottlieb Baumgarten l-a inventat la mij-
locul secolului al XVIII-lea. Un concept se contureaza atunci cand
se resimte nevoia lui. El focalizeaza un cerc de interese relativ ine-
dit. Dacd insa estetica reprezintd, in sensul ei propriu, o disciplina
modernd care, pana acum, are o existentd nu cu mult peste doua
secole si jumatate, se pune Intrebarea: In ce acceptie este ea retro-
activata pentru acoperirea unei istorii europene, cu precadere
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mediteraneand, de asta datd acoperind doud milenii si jumatate?
Cat de incapator si cat de strict circumscris este domeniul astfel
decupat din Intreaga istorie a gandirii universale?

Procedeul retroactivarii unei specificari tarzii, ca si a obiectului
pe care ea il desemneaza, este uzual si caracteristic. Apropierea de
trecut si aproprierea asumatd a trecutului nu anihileaza, totusi,
deosebirile dintre cei care stiau si cei care nu stiau ca fac ,estetica“
—asemenea celor care, potrivit butadei lui Moliere, faceau, fara sa
stie, ,proza“. Daca, intr-adevar, un termen are o acoperire distincta
si se iveste dintr-o necesitate structurald, atunci diferenta specifica
dintre estetica moderna, ca disciplina constienta de sine, si ,incon-
stienta® in sine estetica premoderna, asimilata pentru sine de catre
cea modernd, este imposibil sa fie trecutd cu vederea. Discontinui-
tatea continuitatii scoate mai riguros la lumina componentele unei
sestetici® antice si medievale, care a fost mult mai tarziu integrata
in disciplina purtand numele acesta. (O intorsiturd asemanatoare,
mai derutantd, va cunoaste ,estetica“ post-moderna.) Istoricul este-
ticii nu va putea ocoli intrebarea privind materiile de care se ocu-
pa. Din ce texte ori fragmente de text sa organizeze el acea ideala
~Biblioteca®, propriul sau Babel, in care sa figureze cat mai mult
din ceea ce nestiut apartinuse esteticii? Cum sa opereze cezura in-
tre aceasta identificare si feluritele apartenente din vechile epoci la
alte discipline cu o pronuntata constiinta de sine, dar carora anu-
me exegetul tarziu le va atribui variate grade de rudenie cu ceea ce
tocmai delimiteaza si insumeaza?

Istoria metodologiei, iar apoi istoria obiectului ei pot fi rezu-
mate in cite trei sectiuni temporale. In ambele planuri, Antichi-
tatea, Evul Mediu si Renasterea evidentiaza trasaturi relativ
comune, in chiar launtricele lor fluctuatii. Epoca moderna, pre-
gatita, concretizata, aprofundatd in secolele XVII-XVIII-XIX,
identifica estetica in ce abordeaza si In cum abordeaza ea propriul
siu obiect. Incepand cu a doua jumitate a veacului al XIX-lea si
in cursul secolului XX reapar si se accentueaza treptat miscarile
centrifuge, desi cu linii de forta comune, relevabile ca atare. Se
contureaza, astfel, o tripartitie duala in interiorul fiecarui segment,
cu paralelisme intre laturile respective. Statutul esteticii, ca si mate-
ria prima de care se ocupa ea, sunt initial in egald masurd indoiel-
nice; apoi isi serbeaza corespunzatorul rastimp de gratie; pentru ca
ulterior sd-si puna din nou sub semnul intrebarii ambele identitati
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de sine clare si sigure. E ca si cum am contempla o pereche de pira-
mide suprapuse, cu varfurile in ,sus® si in ,jos“, avand corespon-
dente pe orizontala zonelor componente. La partea inferioara a
figurilor alcatuite, avansand in timp, ambele se ingusteaza, in mod
asemanator; la cel de al treilea nivel, amandoua se extind, in mod
similar; iar ,la mijloc®, acolo unde varfurile lor se ating, si una, si
cealaltd formeaza unicul spatiu omogen: aici anume se realizeaza
osmoza dintre propriu-zisa estetica si propriu-zisele arte frumoase.

Partea intdi

I. Acumulari pre-moderne

Estetica ,1si ia bunurile de unde poate®. Asa procedeaza istoricii
ei cu premodernitatea, inteleasa fie In sens global, incepand cu
Antichitatea, fie In sens restrans, incepand cu secolele XV-XVII,
subsumabile, treptat, modernitatii incipiente. Dar de unde isi
iau, de fapt, ,bunurile“? Prioritar, din filozofie si din stiinta; aju-
tator — din marturisile unor artisti si poeti; cu timpul — din critica
literara si artistica. Sursele din urma nu vor dobandi insa decat
tarziu drepturi autonome si comparabile — in planul dat — cu pri-
mele doud; dar chiar si atunci, daca vor nutri pretentia generali-
zarii implicite sau explicite, se vor apropia fie de filozofie, fie de
stiintd. Oricum, la alternativa acestora suntem indreptatiti sa ne
restrangem deocamdatd, de fapt, pentru un foarte lung rastimp,
de peste doua mii de ani.

Dualitatea metodologica, relativd, desigur, opune — cum am spus —
meditatii inalte, ample, sintetice si cercetari adanci, amanuntite, ana-
litice. ,,inéltimea“ e proprie cugetarii filozofice, ,adancimea“ caracte-
rizeazd cercetarea stiintifica. Una e Inaripatd, cealaltd — riguroasa.
(Rigoarea priveste tipul discursului, mai putin rezultatele; adevarul
stiintific e, cu timpul, indeobste amendabil: un destin pe care il im-
partasesc toate enunturile urmdrind o minutioasd adecvare.)

Intuitia globald precede cercetarile localizate. Cateva cicluri
culturale, in Europa incepand cu cel antic-mediteranean, produc
aceasta impresie. Din intelepciune se hraneste filozofia; in filo-
zofie germineaza si din ea se desprind apoi, pana la succesiva lor
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autonomie, felurite stiinte. Confirma mutatia trecerea de la pre-
socratici la Platon, de la Platon la Aristotel, de la Aristotel la savantii
din Alexandria si din Roma. Drumul nu e, totusi, linear si irever-
sibil. Acumulari stiintifice notabile au avut loc inainte de confi-
gurarea edificiului filozofic si in cuprinsul lui; gandirea sceptica,
epicureica, stoicd a reverberat pe vremea expansiunii stiintelor;
in paralel cu care au apadrut, tarziu, Plotin si alti ganditori specu-
lativi, inclusiv platonicieni. Majoritatea celor amintiti vor figura in
istoriile esteticii.

Acest privilegiu filozofii spiritualisti si l-au cucerit mai degraba
prin meditatii asupra frumosului decat prin cercetdri cu privire la
poerzie si arte. O situatie oarecum inversa o ilustreaza filozofii pre-
ocupati in principal de lumea reald, inclusiv de realitatea gandirii si
rostirii; si, mai ales, ,,specialistii cate unei stiinte devenite distincta,
de sine statatoare, independentd — atat in raport cu alte stiinte, cat
sifata de ,cupola® lor filozoficd, anterioara sau concomitenta. Dife-
renta e doar graduald, daca ii comparam pe Platon si Aristotel. La
Platon teoria frumosului surclaseaza Vﬁdi}, ca pondere, dar si ca
insemnatate, teoria poeziei si a artelor. In cadrul filozofiei sale,
Aristotel se preocupa mai aplicat de poetica sau retorica. O clara
oporzitie se configureaza ulterior intre viziunea platoniana-ploti-
niana a frumosului, pe de o parte, si, pe de alta parte, constatarile,
analizele, tratatele, atitea cate s-au pastrat din antichitatea greco-
romana tarzie, despre arhitectura, sculpturd, picturd, despre dans,
cant, muzica, despre poezie, retorica si stilistica. Daca Ideii despre
Frumos (ambele scrise nu o datd cu majuscule) i se asociaza, cate-
odatd, si gandul privitor la substanta artei, analiza unor formule si
tehnici expresive se limiteaza, in schimb, deseori la ele insele si
prefera cate un domeniu poetic sau artistic limpede circumscris.

Grecii au excelat in sinteze meditative, indiferent daca ele ,,cobo-
rau” din, ori ,urcau” spre ansambluri si asamblari metafizice. Roma-
nii au Inmultit cercetarile analitice, drept care — potrivit
departajarii kantiene — li s-a atribuit o subtilitate ,intelectiva®
superioara fortei propriu-zis ,rationale“. E semnificativ faptul ca,
dupa savantii ,adanci® — istorici, legislatori, constructori — pe care
i-a dat Roma, filozofii ei ,inalti au revenit la exprimarea in
greacd: o victorie spirituald a Invinsului asupra invingatorului
material! Asemenea distribuiri de accente merita sa fie retinute,
afinitatile elective intre cum si ce articuleaza ,estetica“ antica su-
gerand doua formule, deocamdata prioritare: filozofia frumosului
si stiinta artei.



Filozofia artei. O introducere istoricd si teoreticd 15

Teologia medievald (iudaicd, crestind, islamica) se aliaza si ea —
in ontologie, etica sau ,estetica“ — tot cu o filozofie a spiritului. in
varianta crestind, ea prelungeste cu precddere sursele platonian-
platoniciene (inclusiv plotiniene). Comentatorii celor trei mono-
teisme filtreaza izvoarele aristotelice prin speculatii teologale sau
le orienteaza cdtre scopuri dogmatice proprii. Patrologia, cu pre-
cadere cea rasariteand si, intr-o anumitd masura, cea apuseana
(mai ,latinizantd“ si in gandire, nu numai in expresie), speculeaza
Frumosul, ipostaziat in esentiala manifestare si consubstantiala
dovada ale Atotputerniciei divine creatoare. Ampla luminare a
Frumosului, echivalat cu Lumina pogoratoare, strabate contri-
butiile alcatuite iIn greceste de catre Parintii rasdriteni ai cresti-
natatii. (Luminozitatea suitoare Occidentul a celebrat-o practic,
in catedralele sale gotice.) Filocalia, titlul si continutul voluminoa-
sei culegeri, atestd acest interes ,estetic”. Dar in masura in care el
interfereaza ori se suprapune cu meditatia teologald globala, decu-
parea textelor menite sa figureze in virtuala ,Biblioteca estetica®
devine anevoioasa, riscand contururi incerte. Cat din Frumosul ca
esenta si inseparabild fateta a reveldrii divine 1i priveste pe manui-
torii unei anumite discipline filozofice, ulterior laicizate?

In situatia patrologiei occidentale si a textelor ei latinesti se
opereazda parca mai usor aceasta desprindere din ansamblurile
originare, respectiv integrarea unor fragmente in stiinta urmarita.
Motivul consta tocmai in componenta lor logic-stiintifica accen-
tuatd, in abordarea si exprimarea aflatd tot mai la vedere, in
scolastica Evului Mediu tarziu, prelucrata inclusiv prin amintitele
infuzii neoaristotelice. Renasterea italiand, in ciuda importan-
telor el trasaturi caracteristice distinctive, valorifica ansamblul
mostenirii latine, componenta ei anticd, dar si pe cea medievala.
Se confirma astfel, si prin urmasi, orientarea latinitatii spre anali-
tici intelective, relativ diferite de reverberarile spiritualitatii gre-
cesti din mistica bizantina. Intelectul dominator, lucid si
disociativ, izbandeste deseori, atit in propensiunea italicda
inaripatd, cu marturisita ei orientare spre profunzimea stiintifica,
inclusiv fatd de arte, cat si In transferul rigorii carteziane realizat
de catre neoclasicismul francez. Si una, si altul exploreaza savant
modalitatile artistice si tehnicile poetice. Asa procedeaza tratatele
despre arhitecturad, sculptura, pictura, ca si numeroasele poetici,



